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Dénes Mirjam

Japonizald diszletek, jelmezek és
a tradicionalis japan miivészet
kapcsolatai

Tervezok, forrasok, latasmodok

Beallitott mtitermi fotokon pdzold legyezds szinészek, néhany életlen szinpadkép
és egy-egy jelmeztervez6i grafika alkotjak azt a képi anyagot, melyek ismeretével,
valamint nemzetkozi példak parhuzamainak, és a kortars kritika és ismertet6k
nyujtotta informacio segitségével rekonstrudlhatd az a jelenség, amelyet szinhazi
japonizmusnak nevezhetiink, és amely a magyar szinpadokon 50 éven keresztiil,
1886 és 1936 kozott figyelheté meg. Nem egyedi jelenség ez, része annak a nyu-
gati rajongasnak, mely a szigetorszag 1853-as politikai nyitdsatol a 20. szazad
els6 évtizedeiig Japan miivészetét és kultrajat 6vezte. Nyugat-Eurdpaban f6ként
avilagkiallitasok japan pavilonjainak kozonségsikerében, a japan miigytijtésben
és a korszakban alkoté képz6- és iparmiivészek munkaiban felfedezhet stilus-
jegyekben és motivumokban nyilvanult meg.! Ezen miivészek alkotasaiban
a mivészettorténet a régi klasszikus japan abrazolas hatésat véli felfedezni, akar
szellemi-vilagnézeti alapon, akar alkot6technikai modszereikben, és a jelenséget
japonizmusnak nevezi.”

Természetesen a Japan iranti rajongas nem csupan a képzémiivészetben, de
a szinmivészetben és szdrakoztatoiparban is jelentkezett. A parizsi Folies-Ber-
gére-ben vagy a barcelonai Teatro Eldoradéban japan akrobatakat és balett-pan-
tomimet lathatott a nagyérdemii, Kawakami Otojir6 az Egyesiilt Allamokban és
Eurdépaban turnézé japan tarsulatdnak sikerét6l, és primadonnajuk, Sadayakko
tehetségétdl volt hangos a nemzetkézi sajtd, mig mind angol, francia, spanyol és
olasz f6ld6n sziilettek Japanban jatszdo torténetet bemutatd operettek, operak

! A japonizmusr6l Eurdpdban és Magyarorszagon bdvebben: Siegfried WICHMANN, Japonisme:
The Japanese Influence on Western Art Since 1858, ford. Mary WHITTALL - James RAMsAY - Helen
'WATANABE — Cornelius CARDEW — Susan BRUNI, New York, Thames & Hudson, 1981, 1999, 2007.
Papp Katalin et al., Tavoli fények, kozelité szinek. A régi japdn miivészet és a modern ldtdsmdd,
Szombathely, Szombathelyi képtar, 2007, 9.
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és dramak, természetesen egyt6l egyig eurdpaiak tollabol.> A magyar szinpado-
kon A mikddéval vette kezdetét e darabok bemutatasa (operett, szerzék: W. S.
Gilbert, A. Sullivan, 1886, Népszinhaz), és ezt kovették a Gésdk, vagy egy japdni
teahdz torténete (operett, szerzo: S. Jones, 1897, Magyar Szinhaz), a Madame
Butterfly (drama, szerz6: D. Belasco, 1901, Vigszinhaz), a Pillangcokisasszony
(opera, szerzé: G. Puccini, 1906, Magyar Kirélyi Operahaz), a Taifun (drama,
szerz8: Lengyel Menyhért, 1909, Vigszinhaz), a Tdjfun (opera, szerz8: Szantd
Tivadar, 1925, Magyar Allami Operahdz), s a sorozat végére A roninok kincse
(drama, szerzd: Kallay Miklos, 1936, Nemzeti Szinhaz) tett pontot.

E darabok mindegyike Japdnban jatszodik, ezért nem jelent meglepetést, hogy
a tervezOk kiilonos figyelmet forditottak mind a kornyezet megjelenitésére,
mind pedig arra, hogy a szerepléket minél japanabba valtoztassak. Mivel azon-
ban a fent emlitett kevés képi és irott forras alapjan e tervezok kilétére tovabbra
sem deriil fény (egyediil Jaschik Almos neve ismert, A roninok kincse diszlet- és
jelmeztervezdjeként), pontos forrasaik sem dllapithatéak meg életmtiviik isme-
rete nélkiil. Ezért e jelmezek és diszletek forrasait csupan vizudlis ismereteinkre
tamaszkodva probalhatjuk meg rekonstrudlni, illetve képet alkothatunk arrdl,
hogy ezen forrasok ismerete, masolasa, esetleg beemelése a szinpadképekbe
mennyire timaszkodik a korabeli vagy a torténelmi Japan kultirdjanak ismere-
tére. A tovabbiakban azt szeretném bemutatni, miként idézik Japan miivészetét
a magyar diszletek.

Fametszet

Alegjelent6sebb forrasok a japan fametszetek voltak, hiszen a 19. szazad masodik
felében a fotografia még nem volt széles korben elterjedt, a nyomatok viszont
sokak szamara elérhetévé valtak. Magyar miivészek koziil mind Rippl-Rénainak,
mind Szinyeinek voltak japan ,,rajzai”* A korabban felsorolt szindarabok koziil
szinte mindegyikben taldlunk olyan vondsokat, amelyek japan fametszetek is-
meretéré] tantiskodhatnak.

Jann PASLER, “Japonisme and the problem of assimilation” = Arthur Groos (ed.), Madama
Butterfly - lorientalismo di fine secolo, lapproccio pucciniano, la ricezione, Virgilio BERNARDONI,
Firenze, Leo S. Olshicki Editore, 2008, 40; Ricard Bru, “Ukiyo-e and Japonisme in the Joung
Picasso’s circle” = Secret images: Picasso and the Japanese erotic print, ed. HAYAKAWA Monta
(et al.), London, New York, Thames & Hudson, Barcelona, Museu Picasso, 2010, 183.; valamint
Arthur Groos, “Cio-Cio-San and Sadayakko: Japanese Music-Theater in Madama Butterfly’,
Monumenta Nipponica, 54/1, 1999, 41-73.

*  GELLER Katalin, “Japanizmus a magyar festészetben és grafikaban’, Ars Hungarica, 1989/2,180-181.
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A mikddo és a Gésdk esetében a nyomtatott szinlapok elkészitése soran hasznal-
tak fel a japan nyomatok rokon vonasait, igy azok nemcsak stilusukban, hanem
technikajukban is Japant idézték. E szinlapok képi abrazoldsai nem feleltethe-
t6ek meg pontosan egy-egy japan fametszetnek, inkdbb tekinthetéek egyfajta
motivumgytjteménynek (kabuki szinhaz bels tere, lilaakac-agakrol csiingd
lampionok, ernyét tartd kimonos szépségek az es6ben, viragzo cseresznyefa,
Fuji, stb.) (1. kép).

Utamaro egy fametszete, amely a Chitshingura cimt darab masodik fel-
vondasanak egy jelenetét abrazolja, igazolja a Pillangdkisasszony els6 ma-
gyar diszletei bels6 falburkolatanak autenticitasat. A japan enteriérben
a falakon megjelend, szovetet imitalé geometrikus mintét elsésorban tex-
tileken alkalmaztak az Edo-korban, ezt szamos fametszet bizonyitja, ame-
lyek szerepldinek kimondja hasonlé mintaval diszes. Ilyen példa Utamaro
Szerelmespdr cimi(i fametszetén a férfi kimoné mintdja vagy Keisai Eisen
egy hires kurtizdnt abrazol6 metszetén a holgy altal viselt als6 kimono gal-
lérja.> A mintat hasznaltdk porcelantargyak vagy 6tvosmiivészeti targyak
diszitésére is, valamint falfeliiletek dekoralasara is szolgalt — az emlitett
fametszet tanusaga szerint.

A fametszetek leginkabb ,,tudés” hasznélatét Jaschik Almos hajtotta végre
A roninok kincse jelmezeinek, diszleteinek megtervezésénél. (2. kép) Leg-
f6bb forrasa Julius Kurth Der Japanische Holzschnitt cim@i munkaja volt.®
Az e kotetben talalt reprodukcidkat masolva, a szévetmintdk és kiegészitdk
hosszas tanulmanyozasaval tervezte meg a darabhoz tartozd jelmezeket.
Bar valoban a fametszeteken latottakbol indult ki, a mintak felnagyitasaval,
a szinek felfokozasaval, a szabasvonalak eltalzasaval e kosztiimok mar azt
a muvészi intencidt tiikrozik, amely nem a japan képi abrdzolashoz, hanem
a tradicionalis kabuki szinhaz sajatossagaihoz allt kozelebb.” Ezt tamasztja
ala a szinpadkép is, melynek képi forrasai — Edo-kori fametszetek masola-
tai - megtalalhatok Jaschik jegyzetfiizetében. Ezek valds japan belsé tereket
abrazolnak, szinpadképe azonban nem feleltethet6 meg egy bizonyos japan
épiiletnek. E tér b6vebb térgyaldsdra jelen tanulmény Epitészet, térrendezés
cimd alfejezetében keritek sort.

5 Kozolve: Szato Tomoko, Japdn miivészet, ford. MEcsI Beatrix, Budapest, Scolar, 2009, 62.

¢ Julius KurTH, Der Japanische Holzschnit, Miinchen, R. Piper&Co. Verlag, 1922.

IsTVAN Maria, ,, A japan klasszikus cstsingura két magyarorszagi eléaddsa’, Criticai Lapok, 2010.
XIX/3,33-36. http://criticailapok.hu/index.php?option=com_content&view=article&id=37857
&catid=23 (A tanulményban kozolt dsszes webes hivatkozés elérhetd volt: 2012.04.01).
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Fotogrdfia

A fametszet mellett a fotografia volt az a médium, amely a nyugat embere sza-
mara a legnagyobb mennyiségben, és mind koziil a legobjektivebb vizualis
modon mutatta be a japanok mindennapjait. Még a Meiji-korszak kezdete el6tt
megérkeztek Japanba az els6 nyugati fotografusok, s a technikat gyorsan atvették
a helyi mesteremberek is.

A Gésdk 1912-es szinpadképének hatterében felsejlé félkorivii fahid és a hozza
kapcsolddo épiiletek, valamint a szerepl6k f61é boruld lilaakac-sator hasonld lat-
vanyt tar elénk, mint azok a fotdk, amelyek a tokiéi Kameido Tenjin szentélybe
1ép6 altal tapasztalt latvanyt abrazoltdk. Mivel a szentély eredeti arculata a ma-
sodik vilaghdborus bombazasok soran szinte teljesen elpusztult, és mai forméja
rekonstrukci6 eredménye, ezek a 19. szazad végi, 20. szazad eleji képek 6rzik azt
az allapotot, amely a diszlettervez6t megihlethette. A dolgozatban koz6lt albumen
kép T. Enami japan fotografus mtive, 1868 és 1912 kozé datalhato, tehat a szindarab
diszletezésénél mar tamaszkodhattak a friss képi forrasra, amelyet leginkabb a fotd
képkivagasa és a szinpadkép strukturaja kozotti hasonldsag igazol.®

Nagasaki kikotdjének abrazolasa Puccini Pillangdkisasszony cimii darabjanak
els6 felvonasaban, amely Cio-Cio-San kertjének hatterében sejlik fel, szintén
fénykép utan jott létre. Ezt igazolja annak fotorealisztikus festésmddja (amely
amagyar diszleteken jol megfigyelhet), valamint a korabeli Nagasakit abrazold
tényképek, amelyek Giulio Ricordi, Puccini egykori kiadéjanak hagyatékaban
maradtak fonn.” Az utcarészletet és a Nagasaki latképét abrazold két fotot az Ar-
chivio Storico Ricordiban 6rzik, és illusztraljak a kiadd szandékat a hti kérnyezet
szinpadi megjelenitésére.

Laura Dimitrio I figurini di Giuseppe Palanti per la prima rappresentazione
della Madama Butterfly cimi tanulmanydban olyan, a Japan nyitas utan késziilt
fotografiakat mutat be, amelyek kozvetlen képi forrasai voltak az altala tervezett
milandi Pillangokisasszony-premier jelmezeinek.'’E forrasok koziil a legtobbet
Felice Beato angol-olasz fényképész felvételei teszik ki, aki 1863 és 1884 kozott

A képet, annak attribucidjat és datalasat lasd: http://gallerysink.com/breese.japan.

Mercedes VIALE FERRERO, ,,Riflessioni sulle scenografie pucciniane”, Studi Pucciniani 1, 1998,
24. A diszletezés engedélye Giulio Ricorditdl kellett hogy szarmazzon mint Puccini hivatalos
kiaddjatol, aki a darab Osszes jogaval rendelkezett, igy a budapesti diszletek az eredeti, mildnoi
tervezdi koncepcidbdl erednek. Ebben a kontextusban valik fontossa Giulio Ricordi fotdinak és
abudapesti diszletnek a kapcsolata. Lasd: Laura DIMITRIO, ,,I figurini di Giuseppe Palanti per la
prima rappresentazione della Madama Butterfly”, Quaderni asiatici, 2004, 68/12, 61.

10 DIMITRIO, i. m., 53-85.
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fényképezte a japan tdjakat és a hétkoznapi élet jeleneteit, amelyeket tematikus
albumokba gytjtve adott ki és sokszorositott, és amelyek Eurdpaban igen el-
terjedtek voltak a korszakban." E fotokrdl azonosithaté be Suzuki, Jamadori
herceg, a hatan fidt hordozo Butterfly, a hordszéket vivo férfiak és szamos korista
jelmeze. Beato fotdinak egyikén lathato a tokioi Shiba szentély az elétte sorakozo
bronzlampasokkal. Ennek egyikét kornyezetébdl elkiilonitve Louis Gonse is ko-
z6lte Lart japonais cim(i miivének 1883-as, majd 1886-os kiadasaban.'? E lampas
mind Palanti, mind pedig Jaschik Almos részletterveiben is megjelenik, és bar
avégleges szinpadi diszletbe csak Planti helyezi be, a rajzok segitenek Jaschik egy
forrasanak meghatarozasaban is (3. kép). Mivel a rajzok pontrél pontra kévetik
a lampas diszitémotivumait, erre pedig nagymeérett reprodukcié nélkil nem
kertilhetett volna sor, szinte biztosra vehetjiik, hogy mindkét szerzé forrasul
hasznalta Louis Gonse muvét. Palanti esetében szintén arulkodé egy kis, béka
formaja szobrocska skicce a szinpadra szant eszkozok rajzai kozott, mely szintén
Gonse miivébdl szarmazo atvétel.

A leirtak alapjan jol lathatd, hogy a 19. szazad masodik felétél a Japanban
késziilt fotok fontos forrasai voltak a diszletek tervezdinek. Legyenek azok egye-
diilallé fotok (mint Giulio Ricordi képei), egy album darabjai (mint Felice Beato
gyljteményei), vagy ismeretterjesztd kiadvany illusztraciéi (mint Louis Gonse
esetében), e képek segitségével konnyebbé vélt mind a japan atmoszféra meg-
teremtése a szinpadon, mind pedig a részletek esetében a valosaght masolatok
elkészitése.

Iparmiivészet

A korai darabokban (A mikddé, Gésdk) csupan a szines papirlegyez6k arze-
ndlja, par diszes napernyd, egy-egy paravan meritették ki a japan kornyezetet
sugall iparmiivészeti targyak fogalmat. Az 1860-as évektSl megugrd Japan ex-
port hatasaként minden eurdpai és amerikai curio-shopban elérhetévé valtak
az olcso, tomegesen elallitott legyezdk, melyek mind hasznalati, mind disz-
targyként (falra, vagy mennyezetre tlizve a japan kultura elismeréseként vagy

csupan dekorativitasaval élve) terjedtek el a tarsadalom magasabb és alacsonyabb

" Allen HockLEY, Felice Beato’s Japan: Places. An Album by the Pioneer Foreign Photographer in
Yokohama, Visualizing Cultures procejt, Massachusetts Institute of Technology, 2012. http://ocw.
mit.edu/ans7870/21f/21£.027/beato_places/tb1_essay01.html.

2 Louis GONSE, LArt Japonais, vol. 1, Paris, A. Quantin, 1883, 39, valamint GOoNsE Louis, LArt
Japonais, 1886 (2. ed.), 139. Az 1886-os kiadds elérhetd: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bpt6k117881z.
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osztalyaiban egyarant.”® A merev legyezdk, dsszecsukhato testvéreikkel egyiitt,
angol esztétikai klisékké valtak, tekintet nélkiil azok japan udvari kulturaban
és a tarsadalmi szokasok kozott betoltott tradicionalis szerepére, kezelésének
modjara, ,nyelvezetére”'* George Du Maurier a The Colonel cim, nem japan,
hanem brit kérnyezetben jatszodé darab bemutatasa kapcsan tanécsolta a ma
szerzOjének, Frank Burnand-nak, hogy ,helyenként téizz6n hat pennys japan
legyezdket a falakra”'* Nem csoda tehdt, hogy a szazadfordulé el6tt bemutatott
két angol darabban driasi hangsulyt kaptak a papirlegyezék. Gilbert A mikddé
londoni prébafolyamata kézben tobb japant is alkalmazott, hogy a szerepléket
tobbek kozt helyes legyezdkezelésre is oktassak.' Mivel a magyar darab az angol
minta masolasaval keriilt szinre, nem meglep6 a legyez6k legfébb attributum-
ként valé megjelenése. A harom gésandvendék londoni és budapesti, bedllitott
miitermi fot6jat 9sszevetve lathatjuk, hogy a magyarok torekedtek a brit minta
teljes atvételére, s azt is, hogy a szinpadi kellékként hasznalt legyezék megfeleltek
a fent emlitett ,, hat pennys” jelz6nek (4. kép). A dekorativitassal valo visszaélés
a n6i hajkoronakban olykor megjelené mini-, valamint a kezekben tartott 6rids
meéretii legyezd — mely a targy alapveten funkcionalis voltdt nem veszi figye-
lembe. A Gésdk teljes mértékben koveti A mikddo példajat. A szerepl6k kezében
megtalalhatok mind a merev, mind az 6sszecsukhatd legyezdk, melyek vagy
egyszintiek, vagy a japan mtivészetben gyakori motivumokkal (hulldm, madarak
stb.) vagy viragokkal diszitettek.

A naperny§ és a paravan ugyanolyan klisé-szer(i targyakka valtak a korai
darabok képi vilagaban, mint a legyezd. A gyakran eltilzott méretti napernydk
a k“ornyezet japansaganak fokozasa érdekében jelentek meg, és bar az eur6pai
divatban kizardlag a holgyek korében terjedtek el, itt megtalalhatok néi és férfi
szereplOk kezében egyarant.

Erdekes eredményre juthatunk a paravénok vizsgalataval. A mikddd els6 fel-
vonasa a sz6vegkonyv szerint Ko-Ko palotdjanak udvardban, masodik felvonasa
pedig annak kertjében jatszodik.” A Gésdk esetében szintén mindkét felvonas
a természetben folyik le: az els6 a Tizezer gyonyoriiséghez cimzett teahdz, mig
a masodik az Imari palota kertjében. Lathatjuk tehat, hogy a szinpadokon

" Lionel LAMBOURNE, Japonisme. Cultural Crossings between Japan and the West, New York, London,
Phaidon, 2005, 110.

' Uo., 109.

'* Ford. ,,Japanese sixpenny fans here and there on the walls”. Lasd: LAMBOURNE, i. m., 110.

!¢ Brian JoNEs, “Japan in London 1885”, W. S. Gilbert Society Journal, 2007, XXII, 688-693.

17 Martyn GREEN, Martyn Green’s Treasury of Gilbert and Sullivan, London, Michael Joseph, 1961,
411, 427.
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ellenzének, mint beltéri berendezési targynak, semmi keresnivaléja nem volt.
A szamos archiv fotot figyelve azonban szembet(ing a paravanok gyakori hasz-
nalata. Gondolhatnank itt is a paravan erds attributumerejére, amely a japant
»Még japanabbd” teszi, vannak azonban olyan archiv fotok, amelyek ezen fel-
tevésiinket is feliilirjak. A szemmel lathat6an japan motivumokat magan viseld
paravanok ugyanis olyan szindarabok szerepléinek hata mogott is megjelennek
egyes miitermi fotékon, amely daraboknak semmi koziik nem volt Japanhoz.
Ilyen példa 1900-bdl a Beregi Oszkart mint Romedt és Tovolgyi Margitot mint
Juliat abrazold fotd, melyet Shakespeare darabjanak szegedi el6adasa idején ké-
szitettek.'® Ebben az esetben a paravan csupan mitermi kellék volta miatt, erés
dekordcids értékét kihasznalva keriilt a képre, az el6tte pdzold személy kiléte
lényegtelen. A paravan tehat e miitermi fotokon mint a korszak divatos berende-
zési targya van jelen, mely valészintileg minden jobb mtiteremben megtalélhat6
volt, s a japan darabok szerepl6irdl késziilt fotok esetében csupan szerencsés
egybeesésrol beszélhetiink a szereplSk és az ellenzék egymasra taldlédsakor.

A legyez6k, naperny6k, paravanok megjelenése a korai japan témaju szinda-
rabok kapcsan sszefligg azok népszertiségével a korabeli divatban és lakaskul-
turdban is."” Bér helyiik a szinpadon volt, sem minségiik, sem funkciojuk nem
felelt meg azok eredeti tulajdonsagainak. E targyak kiils6ségek maradtak csupan,
amelyek felhivtak a korabeli néz6k figyelmét arra, hogy nem otthon vannak.

Egyedi esetet képviselnek a Pillangdkisasszony Teatro alla Scala-beli premier-
jére késziilt diszlettervek, amelyek szamos olyan disztargy vazlatat tartalmaz-
zak, melyek olyan szecesszios iparmivészeti munkdk ismeretérdl tanuskodnak,
melyekre mar hatott a japonizmus. Tekintve, hogy Giuseppe Palanti diszlet- és
jelmeztervezd jol ismerte koranak legfontosabb japan mivészettel foglalkozé
kiadvényait, s az azokban kozolt reprodukcidkat — mint azt a korabbiakban
mar bemutattuk -, ,,tilkapasa” a japan muvészet tudatos tovabbgondolasaként
értékelhetd, nem pedig a japan targyi kultdra ismerete hidnyanak tudhaté be.
E diszletterveken olyan lampasok, asztalkak, székek, fiistolék és egyéb apré beren-
dezési targyak lathatok, melyek formavilagukban, motivumaikban, szineikben
osztoznak a korszak legfelkapottabb iparmiivészeinek termékeivel. A szamos
floredlis formaju, szines {iveg és fém kombinacidjabol allé lampas, fiistold és vaza
tobbek kozt Emile Gallé, Louis Majorelle, Frangois Eugéne Rousseau, vagy Otto
Eckmann munkainak ismeretét arulja el. A korszak kozonségének a diszletek

18 Kozolve: BELITSKA-SCHOLTZ Hedvig - RAJNAT Edit— SoMorjar Olga (szerk.), Szinhdztorténeti
képeskionyv, Budapest, Osiris, 2005, 182.
19 A paravanokrol a korabeli lakdskultiraban lidsd: WICHMANN, i. m., 155-164.
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néprajzi hitelessége iranti igényét mutatja, hogy ezek a targyak sem az emlitett
Gsbemutato, sem az azt kovetd premierek soran nem jelentek meg a diszlet
részeként a szinpadon. Tervként viszont egy kreativ, sajat muivészi teljesitmé-
nyének nyomat hagyni vagyo, progressziv tervezdrdl arulkodik, aki tisztaban
volt a Japan tradiciondlis targykulturaja és kora iparmiivészete kozott fennalld
kapcsolattal, a nemzetkozi trendekkel és az egyes iparmtivészek munkdinak
stilaris és materidlis jellemzdivel.

Epitészet, térrendezés

A japan épitészettel valé megismerkedés folyamata jol lathatéva valik a tanul-
manyban targyalt darabok diszleteinek kronologikus attekintésével.

Természetesen a szazadfordul6 darabjai sem mentesek a fent leirt attribitum
erejli targyaktol, ugyanakkor mar torekszenek a valoban karakteres japan targyak
szinpadi kellékként val6 hasznélatéra is. Igy jelenik meg a Pillangdkisasszony pa-
rizsi, Opéra Comique-béli bemutatéjanak mise-en-scéne-jében, melyet Albert
Carré szinhazigazgatd készit el, rengeteg japan targy neve, vagy leirdsa, melyek
koziil szamos a magyar diszletben is megtalalhato: ellenz8, kakemono, shoji (moz-
gathato falelemek), teaszertartas eszkozei, bambuszlampak, koto, hazioltar Budd-
héval, fiistol6, inro, tubakos szelence, pipa.” E mitargyakkal a diszletek tervez6i
egyrészt az 1867-es parizsi vilagkiallitast kovetd szamos tarlaton, magangytjték
otthonaban, valamint konyvekben, folyoéiratokban kozolt abrakon és fotokon
talalkozhattak (mint arra mar jelen tanulmany Fotogrdfia cimu alfejezetében
utaltunk). Giuseppe Palanti, a Pillangdkisasszony milanéi diszleteinek tervezdje
példaul forrasaul egy japan iparmitivészeti targyakat bemutat6 tablat hasznal fel
Louise Gonse LArt Japonais cimii konyvének 1883-as kiadasabol, amelyrdl egy
az egyben dtmasol egy inrét a hozza tartozo6 netsukével és egy stilizalt viragokkal
diszitett lakkdobozt a szinpadra keriild targyak tervei kozé, amely targyak a konyv
iréjanak és egy személyben lelkes gytijtének birtokdban voltak.*!

A korai darabok (A mikddé, Gésdk) esetében arulkod6 az az idézet, amely Relle
Paltdl szarmazik a magyar japonizmus, vagy ahogyan 6 nevezi, ,,Nipponizmus”
jellemzésére: ,,[... Jaz emberek betanultak, hogy mi az a kakemond, és tudjik,

>

hogy a japani haz az yamen”* A yamen azonban a kinai nyelvben hasznélatos

% Gabriella OLIVERO, ,,I nomi delle «piccole cose». Vocaboli giapponesi nella Mise en scéne di
Albert Carré per Madame Butterfly”, Studi Pucciniani 1, 1998, 40-42.

2l DIMITRIO, i. m., 78-81.

2 ReLLE Pal, Nipponizmus, Aurora, 1911, 23-27.
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fogalom, amelyet a kormanyhivatalokat és egyéb kozigazgatasi hivatalokat be-
fogado épliletek megnevezésére hasznaltak* A kinai épitészet hatasa tagadha-
tatlan a japanéra, ugyanakkor a ,yamen” fogalmat épiilettipus megnevezésére
nem hasznalték. Siegfried Wichmann azonban utal 14, hogy a japonizmus éltal
érintett miivészek gyakran nem foglalkoztak azzal, hogy szarmazasbeli kiilonb-
séget tegyenek modelljeik, inspirdcids forrasaik kozott, igy azok akar egy képen
beliil is el6fordulhattak egymas mellett* (5. kép).

A mikddé londoni premierjének Hawes Craven altal készitett diszlete az els6
telvonasra Ko-Ko f6héhérmester palotajaként egy olyan épiilet kiilsé képét tarja
elénk, mely szerkezetében 1700-as évekbeli japan kapuépiileteknek feleltethe-
t6 meg. Ilyen épiilet példaul a mar csak archiv felvételekrdl ismert Yusho-in
mauzdleum kozéps6 kapuja a tokidi Shiba parkban, ahol 1716-os halala utan
eltemették el Tokugawa Ietsugu ségunt.”> Az épiilet tet6szerkezete és homlok-
zatanak tagoldsa mutat hasonldsagokat a kapuépiilettel, vilagos viszont, hogy
funkcidt tévesztett. A képen megfigyelhetd kinai elemek a geometrikus diszi-
tésti fakeritések, a haz kontinentalis épitészeti jellege (szemben a japan lako-
épiiletek emelt padloszintjével, melyet gerendak emelnek fel a foldfelszintdl),
valamint a t6 tdlsé partjan felsejlé tobbszintes pagodaépiilet. A pagoda ugyan
megjelenik a japan szakralis épitészetben (altalaban buddhista kornyezetben),
ugyanudgy, mint Nepdlban, Indidban, Koreaban, Vietnamban vagy Burmaban,
nem tekinthetd olyan elemnek, mely a kornyezet japansagat hangstlyozhatna.
Fontos megjegyezni, hogy a latvanyterv bal és jobboldalan egy-egy tori lathatd.
A tori a hagyomanyos sintoista épitészet szabalyai szerint a szentélykomplexum
bejarata, s a nagykozonség szamara nyit utat az épiiletegyiitteshez. Bar egy szen-
télykorzeten beliil szamos tori allhat, fékapubol egyet taldlunk. Valdszintsithet6
tehat, hogy a bejarat nem egy jelentds tisztséggel biré udvaronc (jelen esetben
féhohérmester) magankertjén keresztiil nyilna. Lathatjuk, hogy a Hawes Craven
altal tervezett latvanyvildg magaban foglal ugyan elemeket a japan épitészetb6l
(kapuépiilet, tori, pagoda) viszont azok ellentéteket képeznek egymassal, igy

» A yamen meghatarozasa a Merriam-Webster Dictionary szerint a kovetkezé: ,The headquarters or
residence of a Chinese government official or department.”. Lasd: http://www.merriam-webster.
com/dictionary/yamen.

2 WICHMANN, i. m., 8.

# John WHITNEY HALL (ed.), The Cambridge History of Japan. Early Modern Japan, Vol. 4, Cambrid-
ge, New York, Melbourne, Madrid, Cape Town, Singapore, Sao Paolo, Cambridge University Press,
1991, 6. kiad. 2006, 20-21; valamint Felice Beato’s Japan: Places. An Album by the Pioneer Foreign
Photogrepher in Yokohama ca. 1869, 31. kép leirasa. Lasd: http://ocw.mit.edu/ans7870/21£/21£.027/
beato_places/fb1l_essay05.html#text.
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egy hibrid képet hoznak létre, mely Titipu képzeletbeli varosdnak épitészetét
titkrozheti ugyan, Japanét azonban nem. A diszlettervezd tisztaban volt a Japan
épitészetben megjelend karakterisztikus elemekkel, azonban azok funkciéjaval
és torténetiségével nem.

Bér a Gésdk magyar szinhdzbeli premier diszleteinek vizudlis forrasai nem
ismertek, a Kiraly szinhdazbeli (15 évvel késGbbi) el6adas archivjai utalhatnak
az eredeti képi vilagra (6. kép). Egyes fotokon jol lathatdak a diszletben szerep-
16 épiiletek elemei: a gerendavazas épiiletek gazdagon diszitettek szamarhatives
nyilasokkal, faszerkezetiik pedig fényesen csillogé (feltehetden aranyszinti) festett
motivumokban gazdag. A szerkezetet ad6 gerendarendszer beosztasa 6nkényes,
nem felel meg annak a tradicionalis statikai formuldnak, amelynek értelmében
Japanban a hazak egymastdl egyenld tavolsagra 1évd gerendak rendszeréb6l
épiilnek fel. E rendszernek kdszonhet6 a falak mozgathat6 panelekkel (shoji)
valo kivalthatdsaga és a padloszint f61dtél valé megemelése. Megallapithatjuk,
hogy Hawes Cravenhez hasonléan jelen (ismeretlen) tervezd is tisztdban volt
a japan épitészet egyes vizudlis sajatossagaival, nem ismerte azonban épitészeti
szabalyait, a szerkezetek logikajat.

A japan épitészet ismeretérdl, viszont a japan épitészet torténetének figyel-
men kiviil hagyasardl tesznek tandbizonysagot a Pillangckisasszony diszlet-
tervei Milanobdl, amelynek legf6bb vonasai a budapesti diszleten (1906) is
megfigyelhet6ek. A masodik felvonas diszlete, amely Cio-Cio-San hdzanak belsé
terében jatszddik, olyan stilusjegyeket hordoz magan térrendezését és diszité-
sét tekintve, mely a Shoin-zukuri stilusnak felel meg.?” E stilus Japan 15. és 18.
szdzad kozotti idszakaban jellemezte a féuri rezidenciak épitészetét, s ennek
megfelelGen a tagas terek (akar szaz tatami alapteriilettiek), a diszes, mtivészi
megmunkalasu falfeliiletek jellemezték. A Pillangdkisasszony torténete viszont
a japan nyitas (1853) utan jatszodo torténet, melyben egy amerikai tengerész-
hadnagy ideiglenes hazassagot kot egy tizendt éves gésaval, Cio-Cio-Sannal ?®
A torténet szereplSinek tarsadalmi helyzetét ismerve megallapithatjuk, hogy
bar az enteriér (par dekoraciobéli hiteltelenségtdl eltekintve) megfelel Japan
épitészettorténete egy bizonyos periddusanak, ez a periédus nem egyezik meg

* BOGNAR Botond, Mai japdn épitészet, Budapest, Muszaki, 1979, 54, 56-57, 59-60.

27 Shoin szdcikk, szerz6: BINcsIk Monika = FajcsAk Gyorgyi (szerk.), Keleti miivészeti lexikon,
Budapest, Corvina, 2007, 284-285; Shoin-zukuri, Japanese Architecture and Art Net Users System.
http://www.aisf.or.jp/ ~jaanus/deta/s/shoinzukuri.htm A japan tradicionélis bels6 terek evold-
cidjdhoz lasd: http://www.yoshinoantiques.com/newsletters/Interiors.pdf.

# Lasd a Pillangokisasszony eredeti librettdjaban: http://opera.stanford.edu/Puccini/Butterfly/
libretto_m.html.
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azzal, melyet a szinpadon meg kellene jelenitenie. A budapesti diszlet egyszerti
szovetmintas, vilagos szinti falaival, valamint a szinpadon szerepl targyak re-
dukalasaval mar a polgari haz felé vezet6 uton jar (7. kép).

A torténelmi kornyezetnek legmegfelel6bb megoldasa a korszakban az opera
parizsi bemutato6jara késziilt diszletterv. Alexandre Bailly és Michel Jambon ter-
vén az épiilet szerkezete mar valoban hiteles és helyes. Olyan gerendaszerkezetet
jelenitenek meg a szinpadon, amely megépitve valdban elbirna az épiilet egyéb
elemeit. A padloszint és a talaj szintje kozott mdr jelentds tavolsag lathato, a sho-
jik minimalis diszitést kapnak fehér alapon, a gerendazat megérzi természetes
szinét és dekoraciomentességét, a jardszintet pedig tatamik boritjak. A mildnéi
diszletben lathaté komod és szekrénykék helyett mar lathatjuk a falpanel mogé
rejthetd beépitett szekrényt, és a tekercsképek is az Sket megilletd helyre, a to-
konomaba® keriiltek, kivaltva a diszletbdl a sehova nem vezetd 1épcsét és a kor-
ablakot. A terek mértéke emberibb, az sszhatas letisztultabb, és a ,,bent” és
»kint” terei kevésbé valnak el egymadstdl, mint korabban, amely a japan épitészet
egyik legf6bb karakterisztikuma. A szinpadon lathat6 enteriér megfelel az Gn.
Sukiya-zukuri stilus sajatossagainak, amely Japanban 1750 és 1867 kozott volt
elterjedt mind a fé1ri, mind pedig (kisebb mértékrendszerrel dolgozva) a pol-
gari épitészetben.®® A diszletbdl elttinik az a horror vacui, amely inkédbb emlé-
keztetett a korabbi szinpadképben egy orientalista gyujt6 maganmuizeumanak
dekorécidjara (gondolok itt a minden feliiletet bet6lté bambuszos diszitésre,
a sudarék fametszetstilust diszitémotivumaira, a szinek tobzddasara, valamint
a diszlet egyéb klisé-motivumaira; mint az ives hid a tdjban, a Fuji hegy felsejl6
képe vagy a repiil6 darvak).

Japan épitészetének legalaposabb ismeretérdl (vagy annak legszorgalmasabb
tanulmdnyozasarol) Jaschik Almos diszlettervei tantiskodnak. Vézlatfiizetében
szamos palotaépiilet kiils6 és belsd terének rajza szerepel, amelynek mind archiv
fotok, mind pedig fametszetek lehettek inspirdciods forrasai, mint azt mar jelen
tanulmdany Fametszet cim( alfejezetében kifejtettem. Raadasul diszlete tokéle-
tesen tiikrozi a kort és a helyszint, melyben a darab jatszodik. A Chushingura,
a negyvenhét szamuraj uruk halalaért elkovetett bossztjanak legendéja, amely
Japan nemzeti eposzava valt, torténelmi tényeken alapul, amelynek 6 esemé-
nye, Kira Yoshinaka meggyilkoldsa (az akkori japan naptarbol Gergely-naptari

¥ Kis falfiilke a japan vendégszobaban, melyben a tekercsképeket és becses targyakat helyeznek el.
Lasd tokonoma szdcikk, szerzd: BINcsik Mdnika = FAjcSAK, i. m., 333.

% GeN Itasaka (ed.), Kodansha Encyclopedia of Japan, vol. 7., Tokyo, Kodansha, 1983, 265; valamint
Sukiya-zukuri, Japanese Architecture and Art Net Users System. http://www.aisf.or.jp/~jaanus/
deta/s/sukiyazukurihtm.
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rendszerbe 4tszamolva) 1703. janudr 30-ra esett. Mivel a torténet nagy része
Kira, a csaszar ceremoniamesterének rezidenciajan jatszodik, a diszletnek egy
18. szazad eleji féuri épiiletet kell megjelenitenie. Jaschik Almos szorgos gytjtd-
munkajanak koszonhetSen egy stilizalt és leegyszertisitett, ugyanakkor torténe-
tileg és épitészetileg hiteles képet tart a publikum elé (8. kép). A diszlet megfelelt
a Shoin-zukuri stilus kordbban targyalt vonasainak. A térkezelés azonban nem
az eurdpai szinpadi trendnek, hanem a klasszikus japan szinjatszasban meg-
szokottnak felelt meg. Olyan térkapcsolast hozott 1étre az épiilet, annak kiilsé
tere és beltere kozott, mely minimalis (a fliggony leengedését nem sziikségeltetd)
modositasokkal ujjaszervezhetd egy Gjabb szitudcidnak megfeleléen. A szin-
padon egyszerre van jelen a harom térsav, mely a japan épitészet bazisa. Ezek
a ,.kint’, a ,,bent’, és az ezeket dsszekotd ,harmadik tér*' A szinpadon ezeknek
megfeleltethet6ek az egyes térrészek. A kozonséghez legkozelebb esd, a szinpad
teljes szélességén végignyulo rész a ,kint’, a kert szintje, melybdl a tengelyben
1év6 széles 1épcsGsoron at juthatunk a keskenyebb és kisebb térmélységgel bird,
verandanak megfeleld szinpadi savra, mely a ,,kint” és a ,,bent” terét koti 6ssze
eltolhat6 falpanelek segitségével. A hol elzart, hol megnyitott belsé tér a palo-
tanak csupan egy szegmensét tarja elénk, ezért a szinpadnak viszonylag kicsi,
a lépcsésornak megfeleld szélességli részét foglalja el. A térrészek kiilonboz6
szélességének és azok elvalaszthatosdganak koszonhetden a kozonség egyszerre
kovetheti nyomon a harom térrészben zajlé eseményeket gy, hogy egy adott
térrészben 1évo szereplének nem kell tudnia a masik térrészben elhelyezkedd
masik szerepl6rol.

Elmondhatjuk tehat, hogy A mikddotol a Pillangékisasszonyon at A roninok
kincséig eljutva a szinpadon lathato japan épitészet fokozatosan ratalal funkciodira
és torténetiségére, s végiil nem csak a japan épitészetet reprezentalja hitelesen,
hanem a japan tradicionalis szinjatszas jellegzetes vonasait is.

Osszegzés

Tanulmanyommal célom volt ravilagitani, hogy a Japanba dlmodott mtivek disz-
letei kiilonb6z6 mélységii diszlettervezdi ismereteket és intenciokat takarnak,
melynek kévetkeztében egyes miivek még a 19. szazadi orientalizmus egzoti-
kum-éhségéhez allnak kozel, mig masok etnografiai pontossaggal probalnak

3 Az 6sszekotd szot szandékosan hangsulyoztam, hogy felhivjam a figyelmet a japan épitészet azon
specidlis vondsara, amely a kiils6 és belsé terek 6sszehangoldsara, nem pedig azok egymastol valo
elzarasdra irdnyul, mint a nyugati épitészet altalaban. Bévebben lasd: BOGNAR, i. m., 56.
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objektivképet nytjtani Japanrol, és megint masok egyéni miivészi megoldasokat
is tartalmaznak, eleget téve ezzel a japonizmus képzOmivészeti fogalmanak.
S mivel e szinhazi darabok nem egyszeri alkotasok, gyakran mindharom ten-
dencidval parhuzamosan talalkozhatunk akar ugyanabban az évadban is. E ka-
leidoszkdpot pedig a néz8knek nyilt alkalmuk tgy forditani, hogy az leginkabb
alkalmazkodjék személyes latasmodjukhoz.
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