Az olasz, filmmiivészet

Beszamolo a 2017-2018. év oszi kurzusrol



2017. szeptember 20.

Federico Fellini: Egy generdcio leirdsa

Federico Fellini: | vitelloni

A Bikaborjak Federico Fellini masodik alkotasa, 1953-ban késziilt fekete-fehér olasz-
francia drama-komédia. (Erdekes, az olaszok komédianak hivjak, a magyarok inkabb
dramanak.) Els6é onallo jatékfilmje, A fehér sejk (1952) sikertelensége nem tantoritotta el
Fellinit, toretlen hittel dolgozott masodik filmtervén, az Orszdguton cimii ,,modern mesén” és
makacsul ragaszkodott is hozza, pedig nem kevés ajanlatot kapott tovabbi rendezésre. Luigi
Rovere finanszirozta a rendez6 elsé filmjét, de anyagi gondok miatt a masodik terv
magvaldsitasahoz mar nem tudott hozzajarulni. igy atadta az Orszdgiiton megfilmesitési jogat
Lorenzo Pegoraronak, aki viszont csak vigjatékot volt hajlandd késziteni. Ezutan Fellini
hosszasan egyeztetett a forgatokonyvirdval, Ennio Flaiano-val, mig végiil eléallt A bikaborjak
otletével, amely mar a producernek is megfelelt. Sokan életrajzi ihletésti miinek tekintik, az
Amarcord (1973) korai elédjének, amit a rendez6 félig-meddig meg is erdsit. Fellini nem
ismerte személyesen a sziildvarosdban ¢l6 bikaborjakat, inkabb csak megfigyelte Oket,
raadasul 8-10 évvel idGsebbek is voltak nala, igy nem lehettek a baratai. A torténet és annak
szerepldi leginkdbb megfigyelésein alapulnak, semmint személyes élményein, akarcsak az
Amarcord esetében. A két film kozott hasonlosag tovabba, hogy a rendezd egyiket sem
Riminiben forgatta, hanem mas-mas helyszineken, igy egy képzeletbeli varost alakitott ki.
Ebben részben kozrejatszott a sziikos biidzsé is. A film egyik leghiresebb jelenete - amikor a
cimszereplék molon allva figyelik az Adriai-tengert - valdjaban Ostidban kertilt felvételre.
Fellini sose valt ,,bikaborjuva”, még idében elutazott Romaba. Talan innen ered a film végén
lathaté vonat motivum, bar egy legenda szerint a rendezd éppen egy Viserba és Riccione
kozott halado vonat elsd osztalyan sziiletett, erre is utalhat a kép. Ez nyilvanvaléan nem igaz;
Fellini temérdek Onéletrajzi mesét, kitalaciot juttatott el a sajtohoz, szerette elbizonytalanitani
az olvasoit és nézdit egyarant, talan ilyen modon is érzékeltetni akarta eredetiségét. Emellett
nagyon szeretett rajzolni is, tobbszor felkelt az éjszaka kozepén és lerajzolta, ami éppen
eszébe jutott. (Rajzait, jegyzeteit a Libro dei sogni kdnyvben talalhatjuk meg Osszegytijtve.)
Rimini varosra visszatérve tudjuk, hogy Fellinit mar ifji koraban is a kisvaros elhagyasarol
almodott, ezt remekiil mutatja a filmben szereplé Moraldo alakja, akit tekinthetiink a rendez6
alter ego-janak is, hiszen a film végén vonatra szall és elutazik Romaba (akar a rendez6 a vald

életben). A film jol érzékelteti a téli egyhangusdgot és unalmat Riminiben, mikdzben



végigkiséri ot félig felnott, félig gyerek buktatoit az életben. Egyarant megmutat hazassagot,
félrelépést, frusztralt vagyakat és dsszetort Almokat.

A filmzenét Fellini mindig Nino Rota zeneszerzére bizta, akit ezlttal arra kért,
komponaljon egy egyszerre melankolikus, egyszerre vidam, gyors, ugyanakkor lassu zenét.
Nino jatékosan elkezdte titni a zongora billentyiiit, mire Fellini visszafordult hozza, hogy ez
lesz a megfeleld melddia, és kérte, hogy jatsszon tovabb. Igy sziiletett meg A bikaborjak
legendas filmzenéje.

A szinészek valogatasanal Fellini ragaszkodott Alberto Sordi és Leopoldo Trieste
alakjaihoz, nem igy a producer, aki szerint Alberto Sordi bukast jelenthetett a filmnek.
Szerzédésben kototték ki, hogy Sordi neve nem szerepelhet a plakatokon. A sors irdnidja,
hogy Sordi atiité sikert aratott, és ett6l az alakitasatol kezdve az olasz filmipar egyik

legkeresettebb szinészének szamitott.



2017. szeptember 27.

A mozi sziiletése (a némafilmek sztarjai, Cinecitta, a mozi és a haboru)

Hogyan sziiletett az olasz filmmiivészet? Mely tényezok befolyasoltak a fejlodését? A
kérdések megvalaszoldsdhoz végigtekintettiik az olasz filmmiivészet torténetének elsd éveit, a
titokzatos és lenyligoz6 mozgokép sziiletésétol kezdve. Kezdetben lehetett a filmek témaja
lehetett egy mozgd vonat vagy hétkoznapi tevékenységek pl. a viragok locsolasa kdzben
megorokitett atlagemberek, egyszerti motivumok, melyek az id6 soran egyre 0sszetettebbekké
véaltak. A némafilmeket ¢él6zene kisérte, igy a képek sajat filmzenével gazdagodtak, a
foszereploket pedig a mozi elsé csillagaiként tartottdk szamon. A filmek témai révidesen
torténelmi ihletésiivé valtak, valos vagy elképzelt eseményeken alapultak, melyeket
megorokitettek vagy reprodukaltak a filmszalagon. A mozgokép nagy hatast gyakorolt az
emberekre, igy bebizonyosodott, hogy a film idedlis eszkoz lehet a tomegek eléréséhez,
iizenetek - néha torz - kdzvetitéséhez. A téma boncolgatasakor nagy figyelmet szenteltiink a
filmmiivészet és a fasizmus kapcsolatanak, megvizsgaltuk a Cinecitta szerepét és a Mussolini
altal megrendelt filmhiradok témavalasztasat. A masodik vilaghdbora vége és a Cinecitta
lebombazasa az amerikai fegyveres erdk altal nem csupan egy épiiletet pusztitott el, hanem a
fasizmust taplalo, terjeszté szimbolumot. Hidba pusztult el a Cinecitta, a vagy az egyszer,
mégis szivhez sz0l6 torténetek bemutatasara tulélte a habortt. A masodik vildghaboru utani
neorealista filmmiivészet valodi sziikség eredményeképpen sziiletett, hogy uj képet adjon a
romokban heverd, mégis emberséggel teli Olaszorszagrol. A torténelem itt mar csak
hattértorténetként szolgal az atlagemberek mindennapi viszontagsagainak abrazolasdhoz,

Olaszorszag pedig a képkockakon is magahoz térni latszik.



2017. oktober 4.
A haboru utani Olaszorszag tragikusan emberi arca

Vittorio De Sica: Ladri di biciclette/Bicklitolvajok

A masodik vildghébora utdn Olaszorszag varosai a szegénység ¢€s a pusztulas szinterei
voltak. A teljes orszagot megbélyegezte a ,,fasiszta” jelzo, igy nem tiint egyszerli feladatnak
visszaszerezni nem csak a kornyezo orszagok, hanem az olasz allampolgarok hitét és bizalmat
sem. Az olasz filmmiivészet oroszlanrészt vallalt ebben a folyamatban: vissza kivanta adni az
olaszok biiszkeségét, batorsagot sugallt, hogy ne szégyenkezzenek a szegénység miatt, és
hogy meséljék el a szenvedéssel és emberséggel teli torténeteiket a filmeken keresztiil.
Vittorio de Sica az a rendez0, akinek talan a legjobban sikeriilt beteljesiteni ezt a célkitiizést.
Neorealista filmmiivészetét egyszerli emberek és akar egy mondatban is Osszefoglalhatd
torténetek jellemzik. Sok filmjében mintha semmi sem torténne, de a filmvasznon megjelend
érzelmi folyamatok, bemutatjak, mennyire fontos lehet egy gesztus, ha emberség hatja at. A
Sciuscida, Biciklitolvajok és A sorompok lezarulnak cimi filmek kétség nélkiil ezt a fajta
emberi gesztusokkal, gyengeségekkel teli tragikumot, torékenységet allitjak kozéppontba.
Néhany politikus olyan torténeteket vélt felfedezni De Sica filmjeiben, melyeket szerintiik
inkdbb elrejteni, mint megmutatni kellett volna, mégis pontosan ezen képek adtdk vissza a
hitet és a bliszkeséget az olaszoknak. A langyos hazai fogadtatast viharos nemzetkozi siker
ellenstlyozta, mely ismét rivaldafénybe allitotta az olasz filmmiivészetet, és kivancsisagot

¢ébresztett a habora utan lassanként magéhoz téré nemzet irdnt.



2017. oktober 11.
Az 1960-as évek, gazdasagi fellendiilés Olaszorszdagban

Dino Risi: 1l sorpasso

Az 6ra kdzépppontjaban az Il sorpasso cimi film megnézése és megvitatasa allt.

Az ora els6 felében arrdl beszélgettiink, hogyan valtozott meg Itdlia a masodik
vilaghaborti utan, mik voltak a gazdasagi fellendiilés lathatdé és a mindennapokban
tapasztalhatd jelei, valamint hogy ezek hogy jelennek meg a korabeli filmekben.
Erdekességként hallhattunk a Vespa sziiletésérdl és népszeriiségének okairdl, valamint a Fiat
autogyar fellendiilésérdl. Megnéztiink két rovid filmrészletet, amelyek a témahoz kotddnek és
illusztraljak az olasz kozlekedési szokasokat. Az elsé filmrészlet Dino Risi | Mostri cimii
filmjébol Vittorio Gassman egyik jelenete, mikor atmegy a zebran nyugalomra intve a
tirelmetlen autoésokat, majd belil a szabalytalanul leparkolt aut6jaba, oriilt sebességgel
elindul, és majdnem elgazol egy zebran atkeld, babakocsis anyukat. A filmrészlet utan
megbesz¢Eltik, hogy ez az ,,Oriiltként, szabdlyokkal nem toérddve vezetd olasz” sztereotipia
maig ¢l a kdztudatban, és Risi ezt akarta pellengérre allitani tobb filmjében is. A masik részlet
az Educazione sentimentale cimi film egyik jelenete volt, amikor az apa az iskolaba menet
beszél a fianak a vezetés ,,szabalyairdl”. Mindkét részlet az olasz vezetési stilus és mentalitas
szakrasztikus megjelenitése, egyszerre humoros és elszomorito.

A filmrészletek megnézése utan az olasz férfi sztereotipidjardl beszélgettiink.
Bevezetésképpen megnéztink egy, az Il sorpassobol szarmazo képet, amelyen Vittorio
Gassman ¢és Jean-Luis Trintignant iilnek az autoban, valamint hallhattunk a két szinészrol,
palyafutasukrdl és a filmben bemutatott ellentétes karaktereikrdl. A bevezetés utan megnéztiik
a filmet teljes hosszadban, majd megvitattuk a latottakat. Elemeztiik, milyen karaktereket és
sztereotipidkat jelenitett meg a két foszerepld, valamint dsszefoglaltuk, a filmbeli abrazolasuk
mennyiben mutatja meg a rendez6 tarsadalomkritikai szandékat. Felelevenitettiik a filmben
megjelend, az akkori Italia szamara fontos tarsadalmi helyszineket (varosi utcék és foként a
terek, tengerparti strand, kis éttermek és ¢éjszakai szorakozohelyek, barok, fiilkés telefonok,
vidék, stb.), és az ott zajlo tipikus jeleneteket. Megvitattuk az Ut szimbolumanak jelentését: a
filmben mutatott valosagos utazas az olasz orszagutakon mennyiben feleltetheté meg Roberto
karaktervaltozasanak. Végiil a film lezarasat elemeztiik: érdekes, hogy két oGtlet is sziiletett a
végsd kockakra, az egyik pozitiv kimenetelli, a masik a végiil megvalosuld tragikus jelenet
Roberto halalaval. Az anekdota szerint a rendezd €s a producer vitajat az id6jaras dontotte el,

¢s igy kapott a komikus elemeket tartalmazo film egy tragikus és elgondolkodtatd véget. Az



utolsd jelenet jelentdsége igy oOriasi, mert a torténet vége atformalja és ujra gondoltatja az
egész filmet. A kurzuson résztvevdinek egybehangzo véleménye szerint a sokkolo végkifejlet

szlikséges ahhoz, hogy egy mélyebben elgondolkodtatoé filmet lathassunk a vigjaték mogott.



2017. oktober 25.
Rozsaszin neorealizmus: hagyomanyok és nemes érzelmek

Luigi Comencini: Pane, amore, fantasia

Az olasz filmmiivészet cimii kurzus 6todik alkalmaval a Kenyer, szerelem, fantazia
(Pane, amore e fantasia, 1953) cimii neorealista alkotassal foglalkoztunk. Az 6ra els6 felében
részletesen besz¢€ltlink magéarol a filmrél és a neorealizmusrol, mint a habora utani
meghataroz6 filmmiivészeti stilusrol, majd kozosen megnéztiik a filmet.

Mivel a kurzus egy része neorealista filmekre épiilt, elengedhetetlen a stilus atfogd
ismerete egy-egy alkotds megértéséhez. A neorealizmus f6bb jellemz6i az autentikus
helyszin, a szabadban forgatott jelenetek. A hattérszereplok nagy része nem képzett szinész és
sokszor a nagyobb szerepeket is amatOrok jatszottak el. A haboru alatt és utan a filmiparban
dolgozok 1étszama is csokkent, igy az utcai jelenetek elkészitésénél a valodi hétkoznapokat
rogzitették statiszta szerepek nélkiil. Fontos tényezd, hogy a cselekmény az egyén helyett a
kozosségre koncentralodik, és elsdsorban az egyszerlibb emberek hétkoznapi vilagaba nyujt
betekintést. A legfontosabb neorealista film a kurzus soran a Biciklitolvajok (Ladri di
biciclette, 1948) volt Vittorio De Sica rendezésében. Azonban mig ott egy szerény
munkéscsalad és kornyezetének boldoguldsat kovethetjiikk végig Romaban, addig a Kenyér,
szerelem, fantazia cim@ film esetében egy hegyi falucska lakokozosségét ismerhetjilk meg
mélyrehatobban. A cselekményszal elsd szinten a marsall (Vittorio De Sica) és a Bersagliera
(Gina Lollobrigida) k6zott bonyolodik, de a torténet elérehaladtaval két szerelmi torténet is
kibontakozik. Az egyik a Bersagliera és a csend6r kozott, a masik a marsall és a sziilésznd,
Annarella kozott. A film azonban nem csak errdl szol: teljes hitelességgel, minden elényével
¢és hatranyaval mutatja be a vidéki élet békés egyszeriiségét.

A film sikerességét mutatja, hogy az Otvenes években még harom, hasonld cimii
folytatasa sziiletett: Kenyér, szerelem, féltékenység (Pane, amore e gelosia, 1954), Kenyér,
szerelem és... (Pane, amore e...,1955) és Kenyér, szerelem, Andaluzia (Pane, amore,
Andalusia, 1958).



2017. november 8.
Napjaink olasz filmmiivészete 1.

Vincenzo Marra: L’equilibrio/Egyensuly

A L’equilibrio/Egyensuly és a Mia madre/Anyam mozija filmek a napjaink
filmmiivészetét athatd realista mozi képvisel6i, melynek fé célja bemutatni - a jelenkor
Olaszorszaganak problémain tul - a haborutél és gazdasagi fellendiiléstdl tavoli tdrsadalom
régi és még mindig aktudlis érzelmeit, melyek mara az egyszerli, szinte naiv, a rézsaszin
realizmusra jellemz0 érzésektdl is tavol keriiltek. Hogyan valtozott ma a filmmiivészetrdl vald
gondolkodés a tegnaphoz képest? Melyek azok a témak, melyek filmért kidltanak, és melyek
azok a szocialis kiilonbségek, melyek a mai tarsadalmat massa teszik? A
L 'equilibrio/Egyensuly cimii film megtekintésével ezekre a kérdésekre kivantunk véalaszt
taldlni. A film nem csupan a hiveit meghallgatd és a gondjaiktdl szenvedd lelkész alakjan
keresztiil ad vélaszt, hanem a tarsadalmi hattérrétegek, az alvildg bemutatisan at is, amelyben
a lelkész szolgalni kényszeriil. A filmben nincs helye felesleges elemeknek, az események
vilagos narracid alapjan kovetik egymast és a fészerepl6t, mintha valojaban a belsd, lelki
folyamatok allnanak a film kozéppontjaban. A film ezen tul napjaink Olaszorszagat egy nem
szokvanyos szemszdgbdl, a hitélet és az alvilag kozotti kapcsolat nézdpontjabol mutatja be,
mely komplex, sokszor ellentmondasos viszony. Ravilagit Italia bizonyos régidinak
szenvedéssel teli hanyatldsara 1s, ugyanakkor érzékelteti, mennyi veritékbe keriilt

megvaltoztatni a dolgok allapotat.



2017. november 15.

Napjaink olasz filmmiivészete 2.

Nanni Moretti: Mia madre/Anydam mozija

A Mia madre/Anyam mozija cimi film a kortars olasz filmekben fellelhetd realizmus
masik oldalat mutatja meg. Nanni Moretti minden kétséget kizaréan egyike azon
filmrendezoknek, aki képes egyetemes témakat belesiriteni munkaiba, sokszor a vigjaték
hangjaval oldani mély iizeneteket, melyet Oszinte hangvétellel kommunikal. A vigjaték
elemeit sok olyan alkotasban talalhatjuk meg, melyek miifaji besorolas szerint ugyan
komédiaként vannak feltiintetve, de szinte elfojtott mosolygassal kozvetitenek mélységes
drdmakat, ami gondolkodasra sarkall.

Nanni Moretti filmje hitelesen mutatja be egy rendez6(né) munkajat és magat a film
szlletését. A nézOk képet kapnak arrdl, mit jelent napjainkban a filmkészités mestersége,
ugyanakkor Moretti arra is ravilagit, mennyire nehéz, sot, lehetséges-e egyaltalan elvalasztani
a rendezd szerepét a sokszor torékeny, gyenge emberi mivoltunktol. A héttérben megjelennek
a mai Olaszorszagot stjté tarsadalmi problémak, hallunk vitdkrdl, tadrsadalmi kérdésekrol,
munkasfelkelésrol, gazdasagi valsagrol néhany elkertilhetetlen, jol adagolt politikai fricskaval,
a rendezd egyéb filmjeihez viszonyitva sokkal konnyedebben. Osszességében kifinomult,
arnyalatokban gazdag alkotast lathattunk, ahol az egyik sziild elvesztésének kérdése a
problematikus jeleniink korképét mutatja, félelem nélkiil az 6szinte emberi kapcsolatok és a

jovo felé.



2017. november 22.
A déli hagyomanyok tragikus banalitdsa

Pietro Germi: Sedotta e abbandonata

A Sedotta e abbandonata/Elcsabitva és elhagyatva cimi film elemzésekor elsddleges
célunk az volt, hogy megmutassuk, miképpen ad a filmmiivészet ironidval és viddmsaggal
fiiszerezve egy komplett képet a tarsadalomrol és a népi hagyomanyokrol. Miképp jelenik
meg a csalad gondolata ebben a filmben? Milyen a ndk tarsadalmi helyzete, milyen a
kapcsolat sziilok és gyermekeik kozott? Mennyire fontos a masok véleménye és miben
valtozott a filmben megjelenitett tarsadalmi helyzet napjaink viszonylatdban? Pietro Germi
kiilonos érzékkel elemezte a valosagot. Imadta Olaszorszagot, és északi szarmazasa ellenére
szenvedélyesen szerette a déli kultarat, leginkabb Sziciliat, ahol harom filmet forgatott, és
amelyhez ellentmondésos, egyszerre vonzd ¢és taszitd viszony fiizte. Az FElcsdbitva és
elhagyatva cimii film minden szerepldje kivételesen nagy erével bir, mely azokra jellemzd,
akik készek szivvel-lélekkel, magukat nem kimélve harcolni az &almaikért. A film
megtekintésekor visszaugrunk az iddben, ugyanakkor jobban megérthetjik a mai
Olaszorszagot is a t6liink tavoli régidk kultirdjanak kiilonbségeinek elemzésével. A felmeriild
kérdések megvalaszolasakor megprobaltuk a filmszereplok szemén keresztiil Sziciliara nézni,
¢és a ’60-as évek szocialis helyzetének kozos elemzésével kiséreltilk megérteni cselekedeteik
okat, melyet gyakran nagyban befolyasolt a kor tarsadalmi berendezkedése és kulturalis

hagyomanyai.



2017. november 29.
Egy nép erényei és hibdai a komédia nyelvén

Vittorio De Sica: Matrimonio all’italiana

A Matrimonio all’italiana (Hazassdg olasz médra) cimi filmet Vittorio De Sica
rendezésében 1964-ben adta ki az Interfilm. A mi alapjaul Eduardo De Filippo Filumena
Marturano cimet viseld, 1946-os szinhdzi vigjatéka szolgalt. A torténet a masodik
vilaghdboru alatt és az azt kdvetd évtizedekben jatszodik Napolyban és kornyékén, egy férfi
és egy nd, Don Domenico Soriano (Marcello Mastroianni) és Filumena Marturano (Sophia
Loren) hazassagig vezetd, meglehetdsen viszontagsdgos és fordulatokkal teli Gtjat meséli el. A
filmben a torténelmi motivum, bar nem elsddleges elemként, sokkal inkdbb a hattérben
meghtzodo finom célzasként, de mégis permanensen jelen van. A legjelentésebb szerepet a
cselekmény kezdetén jatssza, hiszen €ppen egy haborus esemény, Néapoly bombazasa az,
melynek koszonhetéen a két foszerepld utjai keresztezik egymast. Az adott peridodus
torténelmi hatterére vald utalasokat lathatunk még megjelenni példdul abban a jelenetben is,
amikor Filumena a Domenicoval val6 randevira sietve egy pulpitus mellett halad el, mely a

29

haborti utani, monarchiaparti szervezddések ’’votate monarchia’’ feliratat hirdeti, majd
kés6bb, amikor Filumena szobdjdban vannak, a hattérben hallhatjuk az egyik felszolald
beszédét.

A Matrimonio all’italiana azonban ezen kiviil szamos mas szempontbdl is vizsgalat
targyat képezheti, modfelett izgalmas példaul a két foszerepld karaktere. Don Domenico (Don
Dome¢, Don Mimi), a tehetds cukraszdatulajdonos, aki minden nét képes az ujja koré csavarni,
¢és az ebbdl adodo lehetdségeket nem is mulasztja el; egy férfi, aki pontosan emlékszik az
ujonnan vasarolt cipdjével kapcsolatos informdaciokra, viszont egyszerlien képtelen
visszaemlékezni a datumra, amikor a sajat fia megfogant. Es Filumena Marturano, a szegény
sorbol €és népes csaladbol szarmazo6 prostitudlt, akirél kezdetben azt gondolhatjuk, hogy
hagyja magat kiszolgaltatni a férfi szeszélyeinek, a késébbiekben mégis ra kell jonniink,
milyen mesterien képes elérni nala, amit akar. Ennek kovetkeztében Domenico lakast és
munkat biztosit neki. Kettejiik viszonya rendkiviil sajatos, €s sosem lehetiink teljesen
bizonyosak afeldl, hogy egy-egy szituadcidban valdjaban ki is az, aki jatszik, €s ki az, akivel
jatszanak, bar természetesen ezek a szerepek nem is minden esetben kiilonithetéek el
egyértelmiien. Az ¢ szerelmiik torténete egy szenvedélyes macska-egér jatékhoz hasonlithato,

¢€s bar a cselekmény némely pontjan (példaul a valasukat kovetden) akar azt is gondolhatnank,



hogy utjaik végleg elvalnak, rd kell ébredniink, hogy ez nem lehetséges; kettejiik kapcsolata
sokkal mélyebben gyokerezik, mint azt barki — 6ket magukat is beleértve — gondolhatna.

A film esetében olyan vigjatékrol beszélhetiink, amelyet dramai, tragikus elemek
tarkitanak, €s pontosan ezek segitenek abban, hogy egy mélyebb értelml alkotds johessen
l1étre. Tragikomikus, mert egyszerre nevettet és fakaszt konnyekre. Ennek kdszonhetéen nem
érezziik a vigjatékok esetében oly gyakran tapasztalt lirességet, de mégis, a boldog vég

jovoltabol nem hagy keserti szajizt sem, mint ahogyan azt oly sok tragédia teszi.



2017. december 6.
Film a filmben

Giuseppe Tornatore: Nuovo Cinema Paradiso

Giuseppe Tornatore 1988-ban megjelent, mara mar legendassa valt filmje, a Nuovo
Cinema Paradiso 1990-re az Osszes jelentésebb eurdpai filmes dijat bezsebelte, illetve
ugyanebben az évben meghdditotta az amerikai kontinenst is: az Akadémia neki itélte a
legjobb idegennyelvii filmnek jar6 Oscar-dijat. Tornatore kiilonleges mozitorténeti
kalandozéasra invital benniinket és a filmmivészet torténetének alakuldsdban feloldott
sorsokon keresztiil mutatja be, mit jelentett egykor a mozi és mit jelenthet ma.

A film harom kiilonb6z6 verzidban jelent meg. A premierre szant valtozatot még 155
percbe foglalva lathatta a nagyérdemi, ezt végiil 123 percre roviditette a rendezd, amely végiil
a nemzetkozileg is ismert, Oscar-dijjal jutalmazott kiadas lett. Azonban létezik egy harmadik
verzio is, amely 170 percében elvarrésra keriil a foszerepld, Toto és fiatalkori kedvese, Elena
szerelmi szala is. Amig a roviditett film inkébb egy radikalis lezarasra, a beteljesiiletlenség
bemutatasara torekszik, addig a rendezdi valtozat szentimentalisabb mederbe tereli a
torténetet és egy rozsaszin tejkodbe burkolt finalét nyhjt. A szerelmesek kapcsolatanak
alakulasa nem mozditja el6rébb a torténetet, inkabb epizodikus szerepe van, amely uj
megvilagitasba helyezi Alfredo karakterét. Totonak szembesiilnie kell vele, hogy mindaz,
amiben a fatum kezének alakitod erejét érezte, az valojaban Alfredo ,,mesterkedése” volt.
Alfredoban egy olyan apa-figura mutatkozik meg, aki fogadott fia sikereivel akarja helyre
hozni sajat baklovéseit. Ezért kovet el mindent, hogy kimozditsa Totot a sziciliai kisvaros
életének statikussdgabol. Dontéseink lemondassal jarnak, figyelmeztet minket Tornatore
alkotasa, hiszen Toto akaratlanul is a karriert kell, hogy valassza, ezzel végleg btcsut intve a
szerelemnek.

Kiilonlegességként megjegyezhetd, hogy egy magyar nyelvii kritikdban parhuzamot
vonnak Szabd Istvan Szerelmesfilm cimii alkotdsaval, amely hasonléan a Nuovo Cinema
Paradisohoz arra keresi a valaszt, hogy egymasra talalhat-e¢ két szerelmes, akiket években és
térben mérhetd tavolsag valaszt el. A véalasz mindkét esetben nem, bar amig Szab¢ filmjében
a szerelmesek, Kata és Jancsi végig kapcsolatban maradnak, addig Tornatore Totoja és

Elengja évtizedekre szem eldl vesztik egymast.



Az emberi sorsok mellett a film kézpontjaban mégiscsak a filmmiivészet, mozikultira
¢s mozigépészet fejlodése, alakulasa all, kezdve a katolikus egyhdz erds cenzurajatol és a
langra kapo celluloidtol egészen a meggyujthatatlan filmtekercsekig és a pornografia
mozitermekbe szivargasaig. A priidériatol eljutunk az aurea mediocritasig, majd atbilleniink a
16 tulsé oldaléra, egyre inkabb kezd teret hoditani a szabadossag, egyre tobb minden fér be a
képkockak keretei koz¢é, mignem célzottan felnétt tartalmakat nem visznek széles vaszonra.
Bemutatasra keriil a film kalvaridja. A miivészeti alkotasbol egyszerti 6sztonoket kiszolgalo,
pusztan a szorakoztatast szem elott tartd, tomeggyartott cikk lesz, és a mozi k6zosségi tere is
teljesen atalakul tdle idegen funkcidkat betoltve.

A Nuovo Cinema Paradiso legikonikusabb részlete, mikor a filmekbdl cenzura okan
kivagott csokjelenetek képkockai egymds utan pordgnek, tobbek kozott az Aranylaz,
Hofehérke és a hét torpe, Dr. Jekyll és Mr. Hyde, Az élet csodaszép, Keserti rizs, A bikaborjak
cimii alkotdsokbol. Ez az epizdd a Simpson csalad alkotoéit is megihlette, akik a sorozat 21.

¢vad 15. részében 18:05-18:48-ig gondoljak ujra ezt a jelenetet amerikanizalt valtozatban.



2017. december 13.

A commedia all’italiana folytatodik: Carlo Verdone, szinész és rendezo

Carlo Verdone: Il mio miglior nemico

A 2017. december 13-i 6ran Carlo Verdone Il mio miglior nemico cimi filmje keriilt
levetitésre, amelyben a rendezd szinészként is megjelenik, raadasul fészerepben. Részletesen
besz¢ltiink az 1958-t6l 1975-ig tartd commedia all’italiana i1dOszak vigjatékairol ¢&s
Osszehasonlitottuk azokat a mai olasz vigjatékokkal, mindezt Carlo Verdone munkassagan
keresztiil.

Az 1l mio miglior nemico 2006-ban jelent meg, a foszerepben Carlo Verdonéval és
Silvio Muccinoval. Verdonéra jellemz6 modon a miifaja vigjaték. A film Orfeo Rinalduzzi, a
fiatal pincér és Achille de Bellis szallodaigazgato kiilonds mddon szovodott baratsaganak
torténetét meséli el. Egy szerelmi szal is megjelenik, hiszen a két f0szerepldt Achille lanya
kapcsolja Ossze, akibe Orfeo beleszeret. A kiilfoldre szokott lanyt keresve keriil kozel
egymashoz a két f0szerepld, akik kozott mar a torténet legelején kialakul a dramai konfliktus.

Szintén gyakori jelenség Verdone filmjeiben az utazas, és nincs ez masképp itt sem: a
szereplok nem csak Romat jarjak be, de Genovaba is eljutnak, a torténet maga pedig
Isztambulban ér véget. Ez a vég pedig — kontrasztot mutatva a commedia all’italiana
filmjeivel — boldog és reményteli, még ha a klasszikusokhoz hasonldan a cselekmény
folyaman itt is megjelenik a keserliség, és a fohosok elvesztenek mindent, miel6tt megtalalnak
azt, amit igazan akarnak.

A vigjatékok valtozasain tal a rendezdvel is megismerkedtiink, aki immar tobb mint
negyven €v karrierjére tekinthet vissza, és a mai napig alkot. Nem ritka nala, s6t, kifejezetten
a védjegye, hogy tobb filmjében is jatszik szinészként. A munkassagénak jellemzdin tal
érdekességeket is megtudtunk rola, tobbek kozott azt, hogy a hobbija orvosi szakkonyveket
olvasni, és ismerdsei betegség esetén inkabb hozza fordulnak tandcsért, mintsem az

orvosukhoz.



2017. december 20.

Napjaink olasz filmmiivészete 3.

Edoardo Falcone: Se Dio vuole

Mit varhatunk ma az olasz vigjaték miifajatol? Szerencsére léteznek még olyan
vigjatékok, melyek képesek elgondolkodtatni, megnevettetni és elszomoritani a nézdket, akar
a régi, klasszikus olasz komédidk. A Se Dio vuole/Ha Isten ugy akarja cimi film elemzésekor
azt kivantuk bizonyitani, hogy az olasz vigjaték nagyon is ¢l0, 1étezé miifaj, és bar
megvaltozott a téma, a tarsadalmi kontextus, amelyben a szereplok mozognak, valtoztak a
varosok ¢s a perspektivak, de a commedia all ’italiana miifajara jellemz6 szatirikus véna 6rok.
A szerepldk beszédmodja valds bizonyitéka annak, mennyire megvaltozott a nyelv és a
beszElok kifejezésmodja a tiz, hlisz vagy akar harminc évvel ezeldtti nyelvallapothoz képest.
Edoardo Falcone filmjében ugyanakkor még mindig fellelheté Dino Risi | mostri cimii
alkotasat athat6 arcatlansag vagy Mario Monicelli Amici miei cimi filmjében észlelhetd
alamuszi, mindenbdl tréfat csinald és melankolikus vonas. Ahogy szamtalan, a klasszikus
commedia all italiana mfaju filmrdl elmondhato, a szereplok és nézok egyarant a halallal, a
sajat onzoséglikkel, rogeszméikkel és félelmeikkel kerlilnek szembe. Falcone filmjében
visszatér az isteni €s vallasos téma, és mindez a mai tarsadalmi viszonyokra kivetitve keriil

bemutatasra, egy, a korabbi filmek kdzpontjaban 1évd csaladtol eltérd kornyezetben.



